Amadeo Serra Desfilis

1. Francesco Rosselli, Tavola Strozzi,
1472-73. Detalle de Castel Nuovo en época
aragonesa (Napoles, Museo di Capodimonte).

“I cosa catalana”: la Gran Sala de Castel Nuovo

en el contexto mediterrineo”*
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En la conocida y extensa carta en que Pietro Sum-
monte describe en 1524 a Marcantonio Michiel el
panorama artistico napolitano del primer renaci-
miento puede leerse un juicio no menos divulgado
acerca de la Gran Sala de Castel Nuovo:

“In questa citta fino al tempo presente, come
Vostra Signoria possette vedere quando fo qua,
non avemo avuto edificio degno di nominarsi.
La sala grande del Castelnuovo ¢ pur grande
opera; ma ¢ cosa catalana, nihil omnino habens
veteris architecturae. Sa bene la Signoria Vostra
que per tanti e tanti anni per ogni parte non si ¢
seguito altro disegno in fabrica che barbaro”'.

Se mezclaban asi en la opinién de Pietro
Summonte — lector de gramitica, poética y ret6-
rica en la Universidad de Napoles — el aprecio
por la obra digna de ser nombrada y la extrafie-
za que provocaba la pur grande opera tanto fren-
te a la tradicién partenopea como respecto a la
arquitectura de una antigiiedad renacida y basa-
da en los preceptos de Leon Battista Alberti.
Desde luego, el punto de vista del humanista
napolitano era abiertamente filotoscano (“L’ar-
chitettura, per tanti anni ignorata, comincio si
come dixi in principio, in Fiorenza, son circa
cento anni ad recuperarsi”), pero ello no le
impedia censurar a aquellos arquitectos florenti-
nos “que per voler troppo fidarsi all’ingegno
proprio e non conformarsi in tutto con le cose

antique e con li nobili precepti dell’ingegnosissi-
mo messer Leon Baptista Alberti, loro cittadino,
sono incorsi in molti gravi errori™. El acentuado
alejamiento de la antigiiedad cldsica (nihil ommnino
babens veteris architecturae) de la sala grande de
Castel Nuovo no consistia tnicamente en su
cardcter de obra moderna. También se encerraba
en su condicién de injerto extrafio a las tradicio-
nes autéctonas, pues la herencia antigua se tefifa
de nacionalismo en Italia, donde se sentia como
propia y como un pasado glorioso digno de ser
recordado’. Por lo demds, la sala principal de
Castel Nuovo aparecia rodeada por otros ele-
mentos ajenos al ambiente napolitano?, como las
techumbres de presunta ascendencia mudéjar y
atribuibles casi siempre a carpinteros venidos de
tierras ibéricas’, la vecina escalera de caracol en
ojo abierto — muy semejante a las mallorquinas y
valencianas de la misma época —, o las columnas
prefabricadas en Girona « ops de les finestres del
Castell Nou de la ciutat de Napols exportadas desde
Sant Feliu de Guixols en 1448°.

No obstante, un juicio histérico puede distan-
ciarse de las opiniones de Summonte para poner
de relieve los vinculos entre la Gran Sala de
Castel Nuovo y las tradiciones mediterraneas
anteriores, asi como la posible intencién de evo-
car la antigiiedad en un espacio forjado a la medi-
da del imperio mediterrineo de Alfonso el
Magninimo (1396-1458). El bloque ctbico de la
Gran Sala de Castel Nuovo, llamada después Sa/a
dei Baroni o Sala del Trionfo, se sitia en el dngulo
nordoriental de la fortaleza reconstruida por
Alfonso el Magndnimo tras la conquista de
Nidpoles en 1442. Tiene planta cuadrada de 26
metros de lado y alcanza una altura de 28 metros
con una béveda de cruceria estrellada con terce-
letes extendida sobre una galerfa alta. Trompas
de cruceria (voltes raconeres) en los dngulos per-
miten el transito de la base cuadrada al octégono
de la béveda estrellada. En lugar de clave, el cen-
tro de la béveda esta perforado por un 6culo. La
traza y gran parte de la ejecucién de la obra se
debe al maestro mallorquin Guillem Sagrera y a
sus colaboradores, quienes trabajaron en ella
entre 1452 y 1457,

El contexto mediterrineo: forma y técnica
La definicién de un octégono con béveda de
cruceria estrellada sobre una planta cuadrada
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2. Nipoles, Castel Nuovo, planta del
comjunto, segtin G. Alomar: la Sala Grande
o Sala dei Baroni corresponde al n° 16.

3. Ndpoles, Castel Nuovo, Sala Grande o
Sala dei Baroni: seccion segiin G. Tirco y
L. de Rosa.

4. Nipoles, Castel Nuovo, Sala Grande:
planta con detalle de las molduras de los arcos
de la boveda, segiin G. Tirco y L. de Rosa.
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tenfa abolengo en la arquitectura hispdnica.
Desde el siglo XIV venfa empledndose en salas
capitulares (Oviedo, cirea 1300-14; Avila, circa
1300-07; Burgos, circa 1316-54) y en capillas
funerarias adjuntas a las catedrales (capilla Bar-
bazana en Pamplona, circa 1318; de Santa Bérba-
ra en Salamanca, circa 1334-59; capilla de San
Ildefonso en Toledo, circa 1350) para elevar
sobre un cuadrado, convertido en octégono
mediante el uso de trompas ojivales, una béveda
de cruceria con terceletes.

Guillem Sagrera tuvo que conocer ejemplos
parejos en su trayectoria profesional antes del
comienzo de la Gran Sala de Castel Nuovo®.
Aunque no se empleara en dos de las salas capi-
tulares relacionadas circunstancialmente con su
actividad en la catedral de Mallorca y en San
Juan el Nuevo de Perpifidn, el modelo ochavado
le era familiar por su actividad documentada a
principios de 1432 en la obra del claustro de la
catedral de Barcelona, contiguo al aula capitular
(circa 1405-09)°. En este espacio, convertido hoy
en capilla del Santisimo, la tradicional forma del
octégono se adapta a las proporciones alargadas
del rectingulo que le sirve de base, dando forma
de tridangulo rectingulo a las voltes raconeres de
las esquinas".

Con todo, el tipo estd representado en su
forma genuina y a la vez mds afin con la obra
napolitana en la sala capitular de la catedral de
Valencia, construida muchos afios antes, entre
1356 y 1369, probablemente segin trazas de
Andreu Julia". El aula capitular valentina se
erigia, en un principio, exenta — a diferencia de
otros ejemplos hispdnicos de su tiempo — y se
aproxima a unas proporciones ctbicas con sus 13
metros de lado y sus 16 de altura, que casi antici-
pan en menor escala las de la gran sala napolitana.

Si bien el paso de Guillem Sagrera por Valen-
cia no estd documentado, el conocimiento que
algunos miembros de su circulo tuvieron de la
sala capitular valentina parece mds que probable.

Un Joan Sagrera que pudiera identificarse con el
primo homénimo de Guillem trabajaba en 1442
en la obra de la puerta del coro de la catedral de
Valencia bajo la direccién del maestro Antoni
Dalmau®, pero sus relaciones con la ciudad
quizd se remontasen a una etapa anterior, pues
en 1411 Joan Sagrera figura junto a Rotlli Gau-
tier (Rauli Vauter) como testigo de un contrato
de aprendizaje de Pere Gelopa con Pere Torre-
grosa, magister operum lapidum civitatis Valencie®.
Por otra parte, el canénigo Gil Sinchez Muiioz
el Doncel, fue designado en 1412 procurator
fabricae ecclesiae 'y operarius maior de la catedral de
Valencia, a cuyo capitulo perteneci6 hasta 1431,
de manera que estuvo en el puesto oportuno
para tomar las decisiones mds importantes acer-
ca de la obra del trascoro; tras haber alcanzado la
sede pontificia con el titulo de Clemente VIII y
el apoyo de Alfonso el Magndnimo durante los
estertores del Cisma de Avifién, serfa recompen-
sado con el obispado de Mallorca en 1430,
donde entablaria relaciones con Guillem Sagre-
ra, maestro mayor de la catedral balear al menos
desde 1420". Asi el mecenazgo, la actividad pro-
fesional de algunos maestros conspicuos y los
vinculos personales habian tejido una tela de
arana de relaciones artisticas en un poligono
cuyos vértices eran Lérida, el Rosell6n, Mallor-
ca y Valencia, donde iban a quedar prendidas
grandes empresas arquitecténicas del reinado de
Alfonso el Magninimo. El propio monarca se
encargaria de trazar un nuevo vector hasta la
peninsula itdlica.

En Nipoles, Joan Sagrera quedé el 21 de
noviembre de 1454 encargado de terminar la
obra de la Gran Sala de Castel Nuovo con su
sobrino Jaume (hijo de Guillem), Johan Trescoll,
Antoni Gerra y Coto Cassamuri, a consecuencia
de la muerte de Guillem ese mismo mes. Su
intervencién en la obra se prolongé hasta abril
de 1457, cuando los trabajos estaban ya conclui-
dos". Alfonso el Magndnimo favoreci6 a un Joan

BIPYeYe) Annali di architettura I
Rivista del Centro internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio di Vicenza Bwww.cisapalladio.org



5. Valencia, Catedral de Nuestra Sefiora de
la Asuncion, Sala Capitular.

6. Ndpoles, Castel Nuovo, Sala Grande:
detalle de la boveda.

Sagrera en la bahfa de Felanitx en 1451, pero no
es seguro que se trate de la misma persona'.

Una peculiaridad de la sala grande napolitana
es la galerfa que rodea el octégono de la béveda,
abriéndose paso tras el arranque de los arcos cru-
ceros. Una solucién semejante se aprecia en el
triforio de la catedral de Girona", pero encuen-
tra otros modelos préximos en el triforio y, sobre
todo, en la arqueria ciega del cimborrio de la
catedral de Barcelona, que estaba en obras mien-
tras Guillem Sagrera trabajaba en la obra del
claustro’®. No obstante, la obra del cimborrio
barcelonés tendria que haber seguido de cerca el
modelo de la catedral de Valencia, pues en 1418
Bartomeu Gual acudi6 a la ciudad del Turia per
anar a veure lo simbori”, y de hecho en la seo
valentina un angosto andén recorre la base del
octégono por detrds de los ocho pilares angula-
res como en Népoles™.

El caricter ajeno a la tradicién italiana de la
Sala dei Baroni, concebible principalmente a par-
tir de los precedentes hispanicos, casi basta para
entender que Pietro Summonte la calificara de

cosa catalana. Ahora bien, si la audaz solucién
técnica del abovedamiento con cruceria estrella-
da, 6culo central y el nitido enjarje de los arcos
en el muro no dejarfan de llamar la atencion en
el ambiente napolitano, al otro lado del mar, en
cambio, eran soluciones experimentadas por mas
que atrevidas. Anchos tramos de bévedas de cru-
cerfa, los de mayor envergadura jamds construi-
dos con técnica gotica, tenian que cubrir la nave
de 22,80 metros de la catedral de Girona, en
cumplimiento de lo establecido en 1417, tras
una reunién en la cual Guillem Sagrera se habia
alineado con los partidarios de la nave tnica. La
clave de su primer tramo se coloc6 en 1424.
Como en Nipoles, los cruceros arrancan sin
transicion de las paredes en varias obras relacio-
nadas con el quehacer de Guillem Sagrera, como
la sala capitular de San Juan el Nuevo de Per-
pifidn (1433-47) y los muros interiores de la
Lonja de Mallorca, comenzada por el mismo
arquitecto hacia 1420-21.

La seleccién de la piedra, en parte local
(piperno, tufo, piedra de Pozzuoli), en parte
importada desde Mallorca, quedé estipulada en
la primera capitulacién de la obra de la Gran
Sala el 20 de diciembre de 1452. La administra-
cién real se comprometia a proveer el material
necesario y asi estin registrados entre 1447 y
1456 los envios de piedra de Santanyi y Felanitx
a Nidpoles para servir a la obra de Castel Nuovo
segin las indicaciones de Guillem Sagrera®. En
las canteras de Cala Sa Nau, término de Fela-
nitx, Antoni Sagrera y Cristofol Vilasclar se
encargaban del corte y la talla antes de su trasla-
do a Porto Petro o, en algunas ocasiones, a la
ciudad de Mallorca; desde alli se embarcaba el
cargamento rumbo a Népoles. De la lectura de
los documentos se desprende que la piedra utili-
zada en la sala grande se labraba en Mallorca
segin un programa fijado por el propio Guillem
Sagrera desde Nipoles, con indicacién expresa
del destino de cada bloque, y asi siguié después
de la muerte de Guillem (1454) conforme a lo
solicitado presumiblemente por Joan y Jaume
Sagrera”. Por lo demds, la observacién de los
muros interiores de la Gran Sala de Castel
Nuovo revela que la textura y el color de la pie-
dra son diferentes en los sillares que se sitdan en
la vertical de los ocho dngulos de la b6veda —
acaso en razén de su acentuada funcién estruc-
tural — que en el resto de los muros®.

Este método de trabajo, capaz de prever el
tamafio y la forma de talla de las piezas mucho
antes de su puesta en obra, asi como la preferen-
cia por un tipo de piedra de cualidades bien
conocidas por el maestro constructor, aun a
costa de su traslado desde una cantera lejana,
eran pricticas difundidas en los estados de la
Corona de Aragén®. En Valencia se construia en
aquellos afios por orden real la capilla funeraria
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7. Nipoles, Castel Nuovo, Sala Grande.

8. Nipoles, Castel Nuovo, Sala Grande:
detalle de ln solucion angular y de la piedra
de los muros interiores.

destinada a acoger los restos mortales de Alfonso
el Magnanimo y su esposa, Maria, dentro del con-
vento de Santo Domingo. Esta obra, realizada en
su mayor parte entre 1439 y 1463 en piedra gris
de Sagunto (pedra blava de Morvedre), estd cubier-
ta con bévedas aristadas que se insertan limpia-
mente en el espesor de los gruesos muros. El
maestro principal de la fibrica, Francesc Baldo-
mar eligié una piedra de gran dureza y hubo de
definir la forma de cada sillar en tres dimensiones
para asegurar los enjarjes y el correcto despiece de
las espectaculares bévedas, abriendo de este modo
el camino a la estereotomia moderna®. Como en
Castel Nuovo, en Valencia estaba tomando forma
una construccién de proporciones sencillas, depu-
rada técnica constructiva y una rigurosa organi-
zacion del trabajo para Alfonso V el Magndnimo.

El contexto mediterrdneo: tipo 'y funcion

La peculiaridad de la Gran Sala de Castel
Nuovo estribaba tanto en sus soluciones con-
structivas como en la adopcién de un tipo poco
comun para este tipo de espacios. Los salones
de los grandes palacios europeos del siglo XV
correspondian en su mayor parte a dos tipos con
una larga historia. Por una parte, en las residen-
cias reales fueron diferencidindose poco a poco
las cdmaras privadas de los monarcas de otros
salones mds amplios, con capacidad suficiente
para ofrecer banquetes y recepciones en una
corte principesca. Si los primeros tenian un
caricter mds reservado, accesibles sélo para
altos dignatarios y el circulo mds estrecho de
cortesanos, los segundos daban entrada a largas
comitivas y permitian recibir a un ndmero muy
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elevado de invitados en un marco ceremonial®.
Dentro de este proceso los donjons y grandes
torres de la Europa feudal se habian adaptado
para alojar estancias para los principes y magna-
tes, como en el castillo de Vincennes de Carlos
V de Francia, en los grandes torreones de Karl-
stein, residencia imperial de Carlos IV, o en la
torre del Papa en el palacio pontificio de
Aviiién”. Por su denominacién y uso del que se
tiene constancia por testimonios contempora-
neos, la Gran Sala napolitana pertenecia a esta
clase de dmbitos, pero su forma era distinta®.
Por otra parte, en el Mediterrineo tradicio-
nes atin mds antiguas, determinadas mds por el
simbolismo que por las exigencias del ceremo-
nial, se manifestaban en salas abovedadas de
planta central. Desde la antigiiedad tardia
semejantes ambientes habian servido a la mani-
festacion de la majestad imperial y sus formas
habian quedado fijadas en la arquitectura bizan-
tina. Desde Constantinopla modelos como el del
Chrisotriclinos influyeron en los palacios musul-
manes de occidente y ya a través de ellos, ya por
directa ascendencia bizantina, en las residencias
de los reyes normandos de las Dos Sicilias”. En
Palermo, el Palacio Real y la Zisa (del drabe /-
‘Aziza, la espléndida) ofrecian a la corte un
marco suntuoso de mérmoles, mocirabes y
mosaicos con salas de recepcién de planta cen-
tral”. La Zisa y la Cuba, terminadas en tiempos
de Guillermo II (1166-1189), representaban con
claridad el tipo de pabell6n real rodeado de estan-
ques y jardines conocido de un extremo a otro del
Mediterraneo. Alfonso el Magnanimo tuvo tiem-
po y ocasién de familiarizarse con estos modelos
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9. Zaragoza, Aljaferia: ciipula del oratorio
musulmdn restaurada en época moderna.

10. Granada, Albambra, Cuarto de los
Leones: boveda de mocirabes de la Sala de
las Dos Hermanas.

mientras aguardaba en Sicilia el momento para la
conquista definitiva del reino de Népoles.

Modelos parejos existian también en la
peninsula ibérica. La residencia real en Zarago-
za, la Aljaferfa, conserva un antiguo oratorio
islimico integrado en el palacio de los monarcas
cristianos. En €l la base cuadrada se transforma
en octégono con una galeria de arquillos polilo-
bulados y ctpula de arcos entrecruzados,
restaurada en época moderna. Cerca de ella se
encontraba la cambra de paraments del rey
Martin, destruida, aunque se conservan frag-
mentos de los arcos cruzados de su ctpula, y en
el testero meridional del patio se encontraba
otra sala convertida en capilla de San Jorge por
Pedro IV el Ceremonioso™. Todo parece indi-
car que, como otros salones del palacio isldmi-
co, acaso también la pequefia mezquita se usara
como espacio de representacién, mientras que
las capillas cristianas de San Jorge y San Martin
ocuparon otro lugar desde tiempos de Pedro el
Ceremonioso (1336-1387). Alfonso el Magni-
nimo tuvo como residencia la Aljaferfa durante
sus estancias en Zaragoza®.

Desaparecido, pero no menos interesante
por ser ya obra cristiana, es el sal6n de la Zuda
de Lérida, el alcdzar real de la ciudad del Segre,
cuyo aspecto medieval puede reconstruirse a
través de testimonios diversos”. En el lado occi-
dental del recinto existia un espacio rectangular
con dos tramos de béveda de cruceria que
desembocaban, en el extremo norte, en un cim-
borrio octogonal sobre trompas, de factura
semejante al de la catedral. El uso de este dambi-
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to como capilla o salén de banquetes no ha sido
del todo aclarado, aunque su uso religioso pare-
ce mis plausible. La construccién se atribuye al
reinado de Jaime II el Justo (circa 1316), en un
momento muy préximo a la construccién del
cimborrio de la catedral leridana acaso por los
mismos artifices™. El simbolismo que encerraba
este tipo de espacios con estructura de baldaqui-
no tiene también ecos en las artes figurativas y
especialmente en las imdgenes que decoraron los
manuscritos del Reino de Mallorca: un dosel
octogonal y abovedado cobija la figura del
monarca Jaime II en el Liibre dels Privilegis (circa
1334)* mientras en las Leyes Palatinas®® (circa
1337) el espacio de la capilla real se representa
con una cabecera cupulada.

Fuera de la Corona de Aragén, en territorios
donde el joven Alfonso se habia criado hasta
1412, espacios cuadrados con cubierta octogonal
y galerfa alta del tipo de la gubba islimica podian
encontrarse en los palacios cristianos decorados
al gusto mudéjar (Salén de Embajadores de los
Alcizares de Sevilla, circa 1366) y en el dltimo
reino musulmin de la peninsula ibérica (Salén
de Embajadores en el cuarto de Comares, termi-
nado en 1370, y de las Dos Hermanas en el cuar-
to de los Leones de la Alhambra, cirea 1370-
1380). Sus connotaciones simbdlicas se presta-
ban a transferirlo al &mbito de la arquitectura reli-
giosa y funeraria¥’. El modelo, con escasas varian-
tes, se podia definir como una gran sala de planta
cuadrada, elevada luego como un octégono con
galerfa alta y complicada béveda, y su repetida
aparicién en los palacios cristianos y musulmanes
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11. Segovia, Alcdzar, Sala del Solio:
grabado de 1844 anterior a su destruccion
por un incendio.

12. Virgilius, Opera, f. 96v: el caballo de
Troya (Biblioteca General e Historica de ln
Universidad de Valencia, ms. §37).
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de la peninsula acredita la fuerza de su influencia
como sala de aparato entre las monarquias y prin-
cipados ibéricos. Un ejemplo coetineo de la gran
sala napolitana es la llamada “del Solio” en el
Alcizar de Segovia, terminada en 1456, con plan-
ta cuadrada y cubierta octogonal cupuliforme con
lacerfa dorada y policromada, cuya apariencia
conocemos por descripciones y dibujos anteriores
al incendio que la destruy6 en 1862*.

El recuerdo de la antigiiedad

Un problema distinto plantea la vinculacién de la
Gran Sala de Castel Nuovo con la antigiiedad,
desdefiada abiertamente por Summonte en la
carta de 1524. Es probable que el juicio de los
humanistas de la corte del Magnanimo no fuera el
mismo cincuenta afios antes, cuando Alfonso
reunfa en su mecenazgo el aprecio de Van Eyck,
Donatello, Pere Johan y Guillem Sagrera”. En el
campo de la arquitectura eran varias también las
opciones de lenguaje, “a la antigua” o “a la
moderna”, que podia tomar el monarca en la
reconstruccién de Castel Nuovo®. Es en ese con-
texto en el que cabe valorar la evocacién de la
antigiedad implicita en la Gran Sala de Castel
Nuovo. Roberto Pane ha ido mds alld de las
semejanzas indicadas por Riccardo Filangieri con
el Pante6n de Roma al referirse al sentido clisico
derivado de los edificios termales que Sagrera y el
Magninimo conocieron en los vecinos Campos
Flégreos, en las cipulas de Baia y Tripergole. En
vez de intentar una recuperacién arqueolégica de
la arquitectura antigua, como la que habia
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comenzado en la obra de Brunelleschi y Alberti,
que entraba en las expectativas de Summonte,
Sagrera se muestra capaz de interpretar la heren-
cia cldsica en la clave tardogética de la formacién
técnica que trajo consigo desde Mallorca.

Para acercarse a la imagen de la antigiiedad
dominante en la corte alfonsina no estd de mds
recordar el celebrado triunfo del Magninimo en
Nipoles en 1443 y la visién del mundo clisico
en las miniaturas de la biblioteca real y en las
medallas. Si un texto tan representativo como las
Opera de Virgilio” se ilustra con escenas mds
propias de los asedios medievales que de las
gestas de los héroes clisicos, segin lo que Panof-
sky denominé principio de disyuncién, no puede
sorprender del todo que la referencia a la
antigiiedad se exprese en términos 7zodernos, por
emplear la terminologifa de Summonte®. Las
medallas de Pisanello y Cristoforo di Geremia
resultan de esta misma fusién de temas caballe-
rescos, y conceptos humanisticos no siempre
traducidos a un lenguaje a/l’antica®.

Una sala para el imperio mediterrdneo de Alfonso
el Magndnimo

La fuerza del modelo octogonal cupulado pudo
redoblarse en suelo italiano, entre Roma y Cam-
pania®. A sus ecos en los reinos ibéricos de Alfon-
so, se afiadia su presencia en la otra orilla del
Mediterraneo, donde estaba sellado su caricter
imperial y romano. La configuracién de un oct6-
gono en la béveda y en las tribunas altas se remitia
a la tradicién tardoantigua de los salones del
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trono y las capillas palatinas, cuyo simbolismo
imperial se habia preservado en todo el Medi-
terrdneo por encima de las divisiones cultura-
les*. Con Guillem Sagrera llegaron a principios
de 1447, quizd tras un intento frustrado de
atraer a Daniel Florentino el afio anterior, la
pericia técnica y las soluciones constructivas
para dar forma a una idea acaso un tanto vaga del
programa alfonsino®. La sala grande de Castel
Nuovo debia responder a un tipo cuyas referen-
cias simbolicas aglutinaran a todos los territorios
del imperio mediterrineo del Magndnimo. La
base arquitecténica del tardogético y la expe-
riencia de Sagrera y los suyos fueron el funda-
mento de la obra, pero su expresion formal y su
carga simbélica maduraron en Népoles y en el
ambiente de la corte alfonsina.

Las proporciones ctbicas de la sala grande de
Castel Nuovo no eran extrafias a las trazas ad
quadratum de la arquitectura gética meridional,
que muestra cierta preferencia por ellas. Los
constructores dieron a la béveda napolitana un
perfil mds aproximado al esférico que en los pre-
cedentes hispanicos de Valencia o Barcelona,
mds apuntados, convergiendo asi con los avances
de la estereotomia de la piedra en tierras ibéricas
que conducirfan a la creciente aproximacién a la
geometria de la esfera en los abovedamientos®.
Los modelos géticos fueron, no obstante, decan-
tados por un sentido clasicista que encontré su
inspiracién en la herencia antigua. La escala
grandiosa de la construccién s6lo admite la com-
paracién con las dos obras mis potentes de su
tiempo: supera a la nave tnica de la catedral de
Girona, con sus 22,80 metros de envergadura, y
s6lo cede la primacia ante los 42 metros de dia-
metro de la ctipula de Santa Maria del Fiore.
Tales dimensiones se alcanzaron seguramente
con la voluntad de crear un efecto imponente y
forzar al médximo el virtuosismo técnico de sus
constructores con el alarde culminante del
opaion antiquizante, elemento insélito en los
precedentes goticos mediterraneos. Por lo
demds, el recurso a un modelo aplicado con pre-
ferencia en la arquitectura religiosa — sea en salas
capitulares, sea en capillas funerarias™, sea en los
edificios antiguos convertidos en iglesias cristia-
nas o construidos como tales’ — como medio de
exaltacion del poder del monarca indica también
algo acerca del programa politico de Alfonso el
Magninimo, un monarca que no dudé en entrar
en conflicto abierto con la Iglesia y el papado si
entorpecian sus ambiciones. Los elementos figu-
rativos de la decoracién de la Gran Sala insistie-
ron consecuentemente en el origen divino del
poder del rey, calificado de divus en una de sus
medallas”, y cuyas relaciones con el Altisimo
fueron escenificadas en las miniaturas del Salte-
rio-Libro de Horas de Alfonso el Magninimo de
la British Library®.
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La nitidez de los volimenes y la rotundidad
de los espacios, tan apreciados por la historio-
grafia, no deben apartarnos, sin embargo, de la
espléndida decoracién del conjunto, maltrecha
por el paso del tiempo. El 6culo central estaba
constelado por las claves en las que campeaban,
hasta el incendio de 1919, las armas de Aragén,
Durazzo, Jerusalén y Sicilia en alternancia con
las empresas alfonsinas: el siti perillds de la leyen-
da artiirica con la inscripcion In dextera tua salus
mea, Domine; el libro abierto con la divisa Vir
sapiens dominabitur astris; el nudo (por el nudo de
Salomén o la orden angevina homénima) y el
mijo, simbolo de la incorruptibilidad y la cari-
dad. Las referencias biblicas de estos emblemas
todavia requieren una investigacién, pero con-
cuerdan bien con la imagen del rey. De los para-
mentos, hoy desnudos, colgaron en su tiempo
tapices de temas biblicos y el pavimento se
cubri6 con azulejos de Manises cuyos envios
desde el puerto de Valencia estin documentados
hasta la muerte del monarca™. En los azulejos
del suelo, junto a los emblemas del libro, el mijo
y los escudos de Sicilia-Aragén y de Nipoles-
Aragén aparecia el versiculo del salmista Domzi-
nus mibi adiutor et ego despiciam inimicos meos. La
misma leyenda estaba escrita en filacterias que
portaban un grupo de dngeles y otro de profetas
en las ventanas de la sala que daban al mar antes
del incendio de 1919%. La escalera que desde el
patio de Castel Nuovo sube hasta la sala grande
estaba adornada con los bustos de dos empera-
dores hispanos, Trajano y Adriano, y una estatua
antigua que se tenfa por efigie de Ner6n™. El
Panormita vefa en ellos a ilustres predecesores
superados en fama por Alfonso™.

La sala estaba terminada el 15 de abril de
1457, cuando fue inaugurada con ocasién del
banquete que Alfonso V ofreci6 en ella para cele-
brar la Pascua de Resurreccién®. Su aparato ico-
nogrifico no desentonaba con la concepcién que
de la realeza tenfa el Magninimo™: un poder
autocritico, patrimonial, recibido directamente
de Dios. En la imagen del monarca confluian el
emperador romano, el héroe caballeresco y los
sabios reyes del Antiguo Testamento®. Asi pues,
la Gran Sala del Castel Nuovo, construida con la
técnica tardogética de Sagrera y sus colaborado-
res, evocaba la herencia cldsica que compartian
los reinos de Alfonso el Magninimo y realzaba la
majestad del monarca en un octégono iluminado
e imponente para quien se acercara al trono del
emperador del mediterrdneo, vencedor de sus
enemigos por voluntad divina.
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*Una primera versién de este trabajo, mds
breve y con un aparato critico mds restrin-
gido, se present6 como comunicacion al
XVI Congreso de Historia de la Corona
de Aragén, celebrado en Nipoles, Caser-
ta e Ischia del 18 al 24 de septiembre de
1997, cuyas actas se encuentran ain en
prensa. Desde entonces mis ideas se han
matizado y han encontrado nuevos
apoyos en la historiografia mds reciente
como queda constancia en las notas del
presente articulo, que tiene unos objetivos
mids amplios y se ha beneficiado del inter-
cambio de opiniones con otros colegas
como Maria Carbonell, Joan Domenge,
Francesca Espaiiol, Nikolas Jaspert, Fer-
nando Marias, Joan Molina, Gennaro
Toscano y Andrea Zezza.

1. El texto original de la carta y su
comentario histérico-artistico exigen
remitirse a F. Nicolini, Larte napoletana
del Rinascimento e la lettera di Pietro Sum-
monte a Marcantonio Michiel, Napoli 1925,
p. 171. Confréntese con R. Pane, “Llarte
a Napoli nella lettera di Pietro Summon-
te”, en Il Rinascimento nell’Italia meridio-
nale, vol. I, Mildn 1975, pp. 63-95.

2. Nicolini, Larte napoletana..., cit. [cfr.
nota 1], pp. 170-171.

3. Véase H. Giinther, “La rinascita del-
Pantichitd”, en Rinascimento. Da Brunelle-
schi a Michelangelo. La rappresentazione
dell’architettura, Milin 1994, pp. 259-
260. Para el contexto napolitano de la
obra véase M®. R. Pessolano, “Nibil
ommino habens veteris architecturae: fortu-
ne del gotico a Napoli nei secoli XVI-
XVII”, en G. Simoncini (ed.), La tradi-
zione medievale nell’architettura italiana
dal XV al XVIII secolo, Florencia 1992,
pp- 97-126, en particular, pp. 100-102.

4. G.H. Hershey, The Aragonese Arch at
Naples, New Haven-London 1973, pp.
16-18.

5. Noticias sobre ellos (Miquel Pérez,
Pasqual Esteve, Antoni Gomar) se
encuentran en los archivos napolitanos,
valencianos y barceloneses. Algunos fue-
ron dadas a conocer principalmente por
C. Minieri Riccio, “Alcuni fatti di Alfon-
so I d’Aragona dal 15 aprile al 31 maggio
14587, en Archivio Storico per le Province
Napoletane, VI, 1881, pp. 17 (Pasqual
Esteve), 421 (Antoni Troburch, Antoni
Gomar); R. Filangieri, “Rassegna critica
delle fonti per la storia di Castel
Nuovo”, en Archivio Storico per le Provin-
ce Napoletane, LXII, 1937, pp. 285
(Miquel Pérez), 305-306 (Antoni Fra-
bruch, Antoni Gomar); Pane, “Larte a
Napoli...”, cit. [cfr. nota 1], vol. I, p. 157
(para una valoracién de conjunto de
estos trabajos), y vol. II, 1977, pp. 309-
310 (Pasqual Esteve); A. Ryder, Alfonso el
Magndnimo. Rey de Aragon, Nipoles y
Sicilia, 1396-1458, Valencia 1992, p. 420
(Pasqual Esteve).

6. La noticia sobre las columnas de pie-
dra de fuste monolitico de Girona apa-
rece en la documentacién valenciana
Archivo del Reino de Valencia, Mestre
Racional, 8.792, ff. 104r, 106r-108v, y ha
sido sefialada por J.V. Garcia Marsilla,
“El poder visible. Demanda y funciones
del arte en la corte de Alfonso el
Magnanimo”, en Ars Longa, 7-8, 1996-
1997, p. 34.

7. Sobre la sala y la intervencién de Guil-
lem Sagrera véase principalmente Minie-
ri Riccio, “Alcuni fatti di Alfonso I...”,
cit. [cfr. nota 5], pp. 1-36, 231-258, 411-
461; R. Filangieri, Castelnuovo. Reggin
Angioina ed Aragonese di Napoli, Népoles
1934; G. Alomar, Guillem Sagrera y ln
arquitectura del siglo XV, Barcelona 1970;
Pane, “Larte a Napoli...”, cit. [cfr. nota
1], vol. I, pp. 137-161; P. Leone di
Castris, Castelnuovo. 1l Museo Civico,
Nipoles 1990, y la bibliografia anterior
recogida por estos autores.

8. Sobre Guillem Sagrera véase H.E.
Wethey, “Guillermo Sagrera”, en The
Art Bulletin, XXI, 1939, pp. 44-60; R.
Pane, “Note su Guillermo Sagrera archi-
tetto”, en Napoli Nobilissima, 1961-1962,
pp. 151-162; Alomar, Guillem Sagrera...,
cit. [cfr. nota 7]; R. Rossell6, Mestre Guil-
lem Sagrera, Barcelona 1979; J.M®. Palou
i Sampol, Guillem Sagrera, Mallorca
1985; M*"R. Manote, Lescultura gotica
catalana a la primera meitat del segle XV a
la Corona d’Aragd: Pere Joan i Guillem
Sagrera, tesis doctoral inédita, Universi-
tat de Barcelona, 1994.

9. Guillem Sagrera trabaja en la obra del
claustro de la catedral de Barcelona a
principios de 1432 (19 de enero, 23 de
febrero, 1y 8 de marzo), con un salario
de cuatro sueldos; véase J. Valero i Moli-
na, “Acotacions cronologiques i nous
mestres a 'obra del claustre de la cate-
dral”, en D’Art, 19, 1993, pp. 29-41. Para
la construccién de la sala capitular de la
catedral de Barcelona téngase presente
ahora M*.R. Terés, “Obres del segle XV
a la catedral de Barcelona: la construccio
de ’Antiga Sala Capitular”, en Lambard,
VI, 1991-1993, pp. 389-413.

10. El valor de este precedente ya fue
puesto de relieve por Pane, “Note su
Guillermo Sagrera...”, cit. [cfr. nota 8],
pp. 155-156.

11. J. Sanchis Sivera, La Catedral de
Valencia, Valencia 1909, pp 243-248.
Andreu Julia, quien proyect6 también el
nuevo campanario, el Micalet, de la cate-
dral era mestre de obres de la Seu en 1359;
véase J. Sanchis Sivera, “Arquitectos y
escultores de la catedral de Valencia”, en
Archivo de Arte Valenciano, X111, 1933, p.
12. La semejanza con la Gran Sala de
Castel Nuovo no ha escapado a los estu-
diosos, entre otros, Wethey, “Guillermo
Sagrera...”, cit. [cfr. nota 8], p. 59, v J.
Bérchez, A. Zaragozi, “Iglesia Catedral
Basilica Metropolitana de Santa Maria
(Valencia)”, en Monumentos de la Comuni-
dad Valenciana: Valencia. Arquitectura reli-
giosa, Valencia 1995, pp. 27-28.

12. Sanchis Sivera, La Catedral..., cit.[cfr.
nota 11], pp. 217-218, 564; M. G6émez-
Ferrer, “La Canteria Valenciana en la
primera mitad del XV: EI Maestro Anto-
ni Dalmau y sus vinculaciones con el drea
mediterrinea”, en Anuario del Departa-
mento de Historia y Teoria del Arte
(U.AM.), IX-X, 1997-1998, pp. 91-105.

13. Este se hizo cargo de los trabajos de
la capilla de San Juan Bautista de la cate-
dral de Valencia a su regreso. Véase J.
Sanchis Sivera, “La escultura valenciana
en la Edad Media”, en Archivo de Arte
Valenciano, X, 1924, p. 12, sobre su acti-
vidad en la catedral; Gomez-Ferrer, “La
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Canterfa...”, cit. [cfr. nota 12], p. 94, traza
su semblanza profesional como escultor y
arquitecto. Rotlli Gautier habia trabajado
en el Rosellén junto a Guillem, fue mae-
stro mayor de la catedral de Girona y apa-
rece también en la documentacién de la
catedral de Barcelona en 1432; €l y Joan
Sagrera colaboraron en la obra de la cate-
dral de Lleida hacia 1437-38. Para la acd-
vidad de Vauter en Barcelona véase Vale-
ro i Molina, “Acotacions cronologi-
ques...”, cit. [cfr. nota 9], p. 38; sobre las
relaciones entre Guillem Sagrera y Vauter
véase Alomar, Guillem Sagrera..., cit. [cfr
nota 7], p. 90; la presencia de Joan Sagre-
ra en Lleida al lado de Rauli Vauter fue
documentada por G. Alonso Garcia, Los
maestros de ln Seu Vella de Lleida y sus cola-
boradores, Lérida 1976, pp. 102-113, ha
sido valorada por R.M®. Terés i Tomas,
Lescultura del segle XV a la Seu Vella, Con-
grés de la Seu Vella de Lieida. Actes, Lleida
1991, pp. 218-220, y por Manote, Lescul-
tura gotica catalana..., cit. [cfr. nota 8], pp.
357-358. El contrato de aprendizaje fue
publicado por P. Ponsich, “La cathédrale
Saint-Jean de Perpignan”, en Etudes Rous-
sillonaises, vol. III, 1953, pp. 211-212.
Nuevas observaciones sobre los contactos
de Guillem Sagrera con Francia y Flandes
en M*.R. Manote, J.M. Palou, “L’escultu-
ra gotica mallorquina”, en Mallorca gotica,
catilogo de la exposici6n, Barcelona-Mal-
lorca 1998, pp. 64-66.

14. Hubo cuatro canénigos de la catedral
de Valencia llamados Gil Sinchez
Muiioz entre finales del siglo XIV y prin-
cipios del XV. Gil Sinchez Muifioz el
Doncel (1370-1447) fue canénigo de
Valencia desde 1396 y vicario general de
la didcesis a partir de 1408; sobre él y los
otros miembros de su familia que forma-
ron parte del cabildo valentino véase M.
Garcia Miralles, “La personalidad de Gil
Sénchez Muiioz y la solucién del Cisma
de Occidente”, en Teruel, 12, 1954, pp.
63-122. La aportacién de Guillem
Sagrera a las obras de la catedral y el
impulso que les dio el obispo Gil Sin-
chez Mufioz han sido reconsiderados
dltimamente por J. Domenge i Mesqui-
da, L'obra de ln sew. El procés de construccid
de la catedral de Mallorca en el tres-cents,
Mallorca 1997, pp. 175-176.

15. Acerca de Joan Sagrera véase G. Alo-
mar, “Los discipulos de Guillermo
Sagrera en Mallorca, Nipoles y Sicilia”,
en Napoli Nobilissima, 111, 1963-1964, pp.
85-96 y 125-135; Alomar, Guillem Sagre-
ra..., cit. [cfr nota 7], pp. 208-216, pero
debieron existir varios maestros con el
mismo nombre, a juzgar por las fechas
extremas de su actividad conocida (1411-
1504). Sobre el remate de la obra de la
sala grande debe consultarse Filangieri,
“Rassegna critica delle fonti...”, cit. [cfr.
nota 5], pp. 281-282.

16. Archivo de la Corona de Aragén
(=ACA), Cancilleria, reg. 2731, £. 99, cita-
do por Manote, Lescultura gotica catala-
na..., cit. [cfr. nota 8], pp. 394-395.

17. Pane, “Note su Guillermo Sagre-
ra...”, cit. [cfr. nota 8], p. 154.

18. La semejanza fue indicada por L. Tor-
res Balbds, Arquitectura gética. Ars Hispa-
niae, vol. VII, Madrid 1952, p. 319. Un
resumen de la marcha de las obras en la
seo de Barcelona dirigidas por el maestro

Bartomeu Gual entre 1413 y 1441 puede
leerse en N. De Dalmases, A. José i Pitar-
ch, Historia de Part catala: L'art gotic, segles
XIV-XV; Barcelona 1983, p. 62.

19. F. Carreras Candi, “Les obres de la
catedral de Barcelona, 1298-1445”, en
Boletin de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona, VI, 1913-1914, p. 313.

20. Sanchis Sivera, La Catedral..., cit.[cfr.
nota 11], pp. 193-200. Cfr. también Bér-
chez, Zaragozi, “Iglesia Catedral Basili-
ca...”, cit. [cfr. nota 11].

21. Filangieri, “Rassegna critica delle
fond...”, cit. [cfr. nota 5], p. 307; J. Mun-
taner Bujosa, “Piedra de Mallorca en el
Castelnovo de Niépoles. Datos para la
biografia de Guillermo Sagrera”, en
Boletin de ln Sociedad Arqueoligica Luliana,
1960, pp. 615-630; Rossell6, Mestre Guil-
lem..., cit. [cfr. nota 8], pp. 4-5. Acerca de
la piedra llamada de Santanyi véase M.
Fullana i Llompart, “Un pedreny mallor-
qui famés”, en Boletin de la Sociedad
Arqueoldgica Luliana, 1985, pp. 19-22.
Sagrera contaba ya con experiencia previa
en la talla de la piedra con control remo-
to, como subraya G. Llompart, “Sagre-
riana minora”, en Boletin de la Sociedad
Arqueoligica  Luliana, 1983, p. 412:
“Sagrera cambié de geografia y de tra-
bajo, dejando Mallorca y su Lonja por
Castel Nuovo y Nipoles, pero, de hecho,
su quehacer, antes y después, se concretd
en el labrado de canteria de la piedra de
su tierra que hizo trasladar por mar, tal
como se hacia en menor escala en su isla”.

22. En el memoria del envio datado en
11 de mayo de 1453 se lee por ejemplo:
“Item huyt pedres per fer huyt claus per
la volta de la gran sala, ¢o és tres palms
d’altaria e quatre de amplaria. Item
XXV marches per el caragol major de la
sala”. ACA, Cancilleria, reg. 2736, f. 47.
Documento publicado por Muntaner
Bujosa, “Piedra de Mallorca...”, cit. [cfr.
nota 21], p. 622-623. El dltimo carga-
mento mencionado por este autor habia
sido solicitado desde Népoles el 27 de
agosto de 1455 e iba acompafiado de un
minucioso memorial comparable a los
remitidos en vida de Guillem Sagrera;
véase Muntaner Bujosa, “Piedra de
Mallorca...”, cit. [cfr. nota 21], pp. 624-
625. Desde luego este control remoto
de la obra de canteria no deja lugar a
dudas sobre la subordinacion de los
maestros de obras locales a la direccién
de los Sagrera.

23. Un empleo diferencial de la piedra de
mareés y la llamada de Santanyi puede
rastrearse en la fibrica de la catedral de
Mallorca desde el siglo XIV. Domenge i
Mesquida, L'obra de lu seu..., cit. [cfr. nota
14], pp. 258-262.

24. Sitda esta prictica en el contexto
catalin a partr del caso de Guillem
Sagrera en Nipoles M*.R. Manote i Cli-
villes, Aproximacion a la figura del escultor
cataldn en la Baja Edad Media, en Cathalo-
nia. Arte gitico de los siglos XIV y XV, cata-
logo de la exposicién, Museo del Prado,
Madrid 1997, pp. 62-63.

25. Al respecto, véase A. Zaragozi, “El
arte de corte de piedras en la arquitectu-
ra valenciana del Cuatrocientos. France-
sch Baldomar y el inicio de la estereo-
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tomia moderna”, en Primer Congreso de
Historia del Arte Valenciano, Valencia
1993, pp. 97-105. Para la documentacién
exhaustiva y un estudio monogrifico de
esta obra constltese L. Tolosa, M*. T.
Vedrefio y A. Zaragoza, La capella reial
d’Alfons el Magnanim de I'antic monestir de
Predicadors de Valencia, vol. 1: Estudis, Vol.
II: Documents, Valencia 1996-1997.

26. Sobre esta evolucion en la Francia del
siglo XIV véase M. Whiteley, “Royal and
Ducal Palaces in France in the Four-
teenth and Fifteenth Centuries. Interior,
ceremony and function”, en J. Guillaume
(ed.) Architecture et vie sociale i la Renais-
sance. Lorganisation intérieure des grandes
demeures a la fin du Moyen Age et i la
Renaissance, Paris 1994, pp. 47-63. Acer-
ca de la proyeccion de los modelos del
Reino de Mallorca en otros ambientes
cortesanos del Mediterrineo en fechas
anteriores véase G. Kerscher, “Herr-
schaftsform und Raumordnung. Zur
Rezeption der mallorquinischen und
spanisch-islamischen Kunst im Mittel-
meergebiet”, en C. Freigang (ed.), Goti-
sche Architektur in Spanien — La arquitec-
tura gotica en Espaiia, Frankfurt am Main-
Madrid 1999, pp. 251-272.

27. Para el palacio papal de Avifién y la
funcién de sus dependencias puede con-
sultarse el estudio de B. Schimmelpfen-
nig, “Ad maiorem pape gloriam. La
fonction des pieces dans le palais des
Papes d’Avignon”, en Guillaume (ed.),
Architecture et vie sociale a la Renaissance...,
cit. [cfr. nota 26], pp. 25-46.

28. Sobre la denominacién de sala, palau
o cambra en la arquitectura civil de la
Corona de Aragén de este periodo véase
J. Rubié i Balaguer, Vida espaiiola en ln
época gotica, 2* ed., Barcelona, 1985, pp.
88-92; y A. M. Adroer i Tasis, El palau
reial major de Barcelona, Barcelona 1979,
pp. 41-42.

29. Un estado de la cuestién sobre el ori-
gen de este tipo de sala y su difusién en el
ambito mediterrineo se encuentra en R.
Krautheimer, Early Christian and Byzanti-
ne Architecture, Harmondsworth 1987.
Cito de la edicién espafiola Arquitectura
paleocristiana y bizantina, Madrid 1984,
pp. 82-83, 89-91, 404-410, con la biblio-
grafia alli reunida. También de interés
por las interferencias de estos modelos
con la arquitectura religiosa R. Krauthei-
mer, “Successi e fallimenti nell’architet-
tura chiesastica tardoantica”, en Architet-
tura sacra paleocristiana e medievale e altri
saggi sul Rinascimento e Barocco, Torino
1993, pp. 66-89, publicado antes como
“Success and Failure in Late Antique
Church Planning”, en K. Weitzmann
(ed.), Age of Spirituality. A Symposium,
New York 1980, pp. 121-139.

30. G. Bellafiore, La Zisa di Palermo,
Palermo 1994.

31. G. Borris, “El palacio mudéjar.
Descripcion artistica”, en La Aljaferia,
Zaragoza 1998, pp. 191-193; P. 1. Sobra-
diel, La arquitectura de la Aljaferia. Estu-
dio bistorico documental, Zaragoza 1998,
con la bibliograffa y la documentacién
alli reunidas.

32. Como sucedi6 con ocasion de la
coronacién de su padre, Fernando I, en

1414, y en la Navidad de 1424, Ryder,
Alfonso el Magndnimo..., cit. [cfr. nota 5],
p. 161. El rey dio 6rdenes en varias oca-
siones para que se cuidara de la conserva-
cién del palacio; véase por ejemplo ACA,
Cancilleria, reg. 2654, ff. 28v-29r, 12-IV-
1446.

33. F. Espaiol i Bertran, “Planos y perfi-
les del cuartel del castillo de ‘la Suda’ de
Lérida”, en Cataluna medieval, catilogo
de la exposicion, Barcelona 1992, pp.
232-235; y de la misma autora, “El castil-
lo real de Lleida en época medieval”, en
Anuario de Estudios Medievales, 26, 1996,
pp- 437-487.

34. F. Espaifiol i Bertran, “Clientes y pro-
motores en el gético catalin”, en Cuta-
luita medieval..., cit. [cfr. nota 33], p. 219,
ha apuntado a la experiencia siciliana del
rey como clave para interpretar la rela-
cién entre la sala de Lérida y los prece-
dentes islimicos y bizantinos, si bien en
el estudio mds amplio y detenido de la
Zuda, Espafiol i Bertran, “El castillo
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